LA PINTURA DE PAISAJE EN CANARIAS DURANTE EL SIGLO XIX

Jonas Armas Nunez

La decimononica centuria supuso el acercamiento de Canarias a la vanguardia artistica.
La situacion geoestratégica de las Islas en la ruta de las grandes potencias europeas
hacia sus colonias asidticas y africanas, el asentamiento de ciudadanos de éstas en
nuestras poblaciones, y la facilidad de nuestros burgueses para recorrer el Viejo
Continente (todo ello impulsado por la Ley de Puertos Francos de 1852), situd las

creaciones artisticas canarias como contemporaneas de las europeas.

Ello supuso un nuevo arte, con implicaciones sociales y politicas, que incluso hizo
posible la visibilidad de las mujeres en los centros de ensefianza y en los concursos, y
un nuevo estatus del artista, que ahora, como buen burgués, solia compaginar su
vocacion con los negocios. El pintor ya no es gremial, sino que posee un titulo, pues se
forma en academias; en ellas se fomenta la ampliacion de los estudios fuera de nuestras
costas, siendo los centros de atraccion de esta nueva época Italia, como cuna del
venerado pasado artistico renacentista, y la nueva musa mundial, Paris, ciudad de la
vanguardia por excelencia; lo que no implica la visita a otros centros como Londres,

Roma, Venecia o Bruselas.

El creador canario de este siglo cuenta con una amplia formacidon, que no solo es
pictdrica y escultdrica, sino también musical, urbanistica, arquitectonica, y de otros
saberes mas alejados de las creaciones artisticas. Esto explica la organizacion de
exposiciones colectivas, la docencia impartida por ellos (como interés por fomentar y
ampliar los conocimientos transmitidos a sus pupilos), y la creacion de importantes

colecciones, no solo de obras de arte sino también cientificas.

Todos los condicionantes mencionados producen diversos lenguajes que conviven o se
simultanean a través del siglo, y en la difusion de estos, y especialmente en nuestras
Islas el paisaje jugd un papel fundamental. Si bien los demas géneros artisticos se
mantienen, e incluso se impulsan, otros propios del momento como la pintura de
historia (que se ve imbuida por la busqueda de las raices sociales y politicas de cada

nacion del llamado nacionalismo decimondnico), son los géneros impulsados por la
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burguesia (nueva clase dominante) los que alcanzan una mayor prestancia. Estos son,

sobre todo, el retrato y la pintura de paisaje.

Asi pues, los géneros pictoricos estan marcados por la nueva sociedad que se forja en
esta centuria, y el dominio de la nueva clase social dominante. Sus gustos, y la
regulacion de los estudios académicos, en contra de la formacidon gremial anterior,
imponen aquellos lenguajes que van a ser una constante, y de la que Canarias no quiso

quedarse atras.

Las Islas adoptaron un modelo de ensefianza basado en la academia, de la que la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid va a ser el modelo a imitar.
Nuestros paisanos pasardn por sus aulas y, junto a las innovaciones halladas en sus

viajes por el extranjero, esta marcara las tendencias en el paisaje.

Fue la Corte y la academia madrilefia la que impulsaron el paisaje en el XIX, que hasta
el momento se consideraba en Espafia un género menor. El propulsor e introductor fue
Jenaro Pérez de Villaamil (1807-1854) quien pone en valor el paisaje romantico en el
territorio nacional, con recurrentes creaciones que ponen de manifiesto la fuerza de la

naturaleza, la ruina y la evocacion orientalista.

A este continud, en la misma academia, Carlos de Haes (1826-1898), quien a pesar de
ser bruselense se form6 en Espafa, habiendo sido alumno en Madrid de un insigne
pintor canario, Luis de la Cruz y Rios (Puerto de la Cruz, 1776-1853), fue el verdadero
revulsivo de este tipo de pintura. El introdujo el paisaje realista, en el que ya no hay
recreacion o interpretacion subjetiva del pintor en su taller o estudio, sino que ahora la
obra se crea in situ, captando de forma minuciosa y trabajada el paisaje del natural y
valorando sobremanera los efectos luminicos y atmosféricos. A su vez, en Catalufia se
dio el paisaje realista de influencia francesa, de la Ecole de Barbizon, en la que los
pintores como Ramén Marti Alsina se decantaron por un paisaje mas expresivo, de

pincelada mas suelta.

Por ultimo, a caballo entre el siglo XIX y XX el influjo de las creaciones francesas se
cuela en los lienzos de los paisajistas espafioles, quienes se preocupan por la luz y su
efecto en el paisaje mas que por este en si, acercindose a los postulados del

impresionismo, e incluso del puntillismo.
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Los canarios se formaron en esta academia y otras de Espafa, y de otras naciones
europeas, conociendo y comprendiendo sus formas artisticas y la organizacion de sus
estudios de las bellas artes. Asi, en Santa Cruz de Tenerife se cre6 en 1810 la Escuela
Oficial de Dibujo en La Laguna, dependiente del Real Consulado del Mar, y que mas
tarde se trasladaria a Santa Cruz de Tenerife. En 1846 se cred en esta tltima ciudad la
Sociedad de Bellas Artes, que ensefiaba en secciones tan variadas como dibujo, pintura
al dleo, aguada, escultura, grabado, etc., y que vio cerrar sus puertas en 1852. En 1849
se cred la Academia Provincial de Bellas Artes de Canarias, verdadero faro de las artes
insulares, que tras atravesar innumerables dificultades cerr6 en 1869, reabriendo la
actual Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel en 1913. Su
vacio lo intent6 cubrir la Escuela Municipal de Dibujo en 1880, de cuyo impulso y el de
sus docentes se logro la creacion en 1900 del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa

Cruz de Tenerife.

A parte de estas instituciones, y de la docencia de diversos artistas en sus talleres, en
Tenerife también se cred Escuela de Dibujo en La Orotava en 1823, donde ejercio

Fernando Estévez, y en la misma localidad una Escuela de Dibujo y Latinidad en 1839.

En Gran Canaria la formacion pictorica del XIX vino auspiciada por la creacion en Las
Palmas de Gran Canaria, a finales del siglo anterior, de la Escuela de Dibujo de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais (1787), con una fecunda actividad a lo largo
del novecientos. A esta se sumaron las actividades de ensefianza llevadas a cabo en el

Liceo y en Gabinete Literario de esta ciudad.

Este género recibio, por tanto, un espaldarazo en esta época en las Islas, pues se
ensefiaba igual que en las academias foraneas, y nuestros burgueses lo demandaban por

imitacion de los gustos europeos.

La pintura de paisaje en Canarias se inicia en este periodo, con artistas de vanguardia
que completaron su educacion mas alla de las Islas. En este sentido podria hablarse de
dos origenes para el nacimiento de este género en el Archipiélago, la formacion fuera
del Archipié¢lago, aunque generalmente se inicia en las academias insulares y se
complementa en el exterior, y el conocimiento de las obras de arte de los europeos que

residen temporalmente en Canarias.
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Entre estos ultimos deben destacarse los dibujantes que acompafiaban a los cientificos y
naturalistas, o estos mismos, que visitaron nuestras islas, caso de Alfred Diston, o su
hija Soledad, y Sabin Berthelot, quienes reflejaron en sus carboncillos y acuarelas
nuestros paisajes; y la colonia britanica asentada en el Puerto de la Cruz, que hizo del
paisaje canario y nuestras costumbres el protagonista de sus creaciones. De estos
britanicos hay que resaltar nombres como los de Elisabeth Murray, Frederic Leigthon o
Ella Du Cane, de quien sera continuador de sus formas y motivos Francisco Bonnin
Guerin. Estos artistas foraneos, con sus obras, mostraron a sus homoélogos insulares la
originalidad de su naturaleza y vistas urbanas, y de entre éstas, cual resultaba original
y/o pintoresca, y de facil venta. No debemos olvidar el componente econdémico de estos
lienzos, cuyo destino estaba en los salones de instituciones y particulares de dentro y
fuera de las Islas. Asi, el modelo traido por los extranjeros se perpetud, en algunos
casos, durante decenios, por su empatia con el publico y la demanda de compradores,

caso del mencionado Bonnin.

En definitiva, todos ellos fueron un referente de la originalidad y del potencial del
paisaje insular, marcado en estos por un componente de lo autéctono y de lo sublime de

la naturaleza y la luz de las Islas que abri6 el camino a los paisajistas canarios.

Los artistas insulares son, a su vez, los docentes de la siguiente generacion, por tanto
formadores, pero también impulsores de ampliar los conocimientos mas alld de nuestras
fronteras, tal y como ellos mismos hicieron. Ello permite una obra de vanguardia, y una
oxigenacion constante de las novedades y los nuevos lenguajes imperantes en Europa,

algo que se mantendra hasta bien entrado el siglo XX.

Todas estas caracteristicas fueron vividas y aceptadas por un conjunto de pintores
insulares del periodo objeto de este texto, y para una mayor comprension de ellas se ha
hecho aqui una seleccion de algunos de los mas caracteristicos paisajistas canarios y sus
maestros, con el objetivo de afianzar las ideas expuestas y poner en valor a los creadores

canarios de la decimonodnica centuria e inicios de la del veinte.

Los inicios de la pintura de paisaje insular se hallan en la figura de Lorenzo Pastor y
Castro (1784-1904), artista nacido en Santa Ursula, y del que ain se desconocen
muchos datos de su vida. Sabemos que viajo por Inglaterra, y que de alli trajo un rigido

trabajo académico que llego a plasmarse en algunos paisajes a la acuarela y a la grisalla,
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como el dibujo de Paisaje con molinos del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa

Cruz de Tenerife.

Su importancia estriba mas en su labor docente que en la maestria y cantidad de obras.
Fue Pastor y Castro profesor de la Escuela de Dibujo del Real Consulado del Mar (San
Cristobal de La Laguna), de la Escuela de la Junta de Comercio y de la Academia
Provincial de Bellas Artes de Santa Cruz, de la que lleg6 a ser su director. Su
personalidad debié calar en sus discipulos, pues entre ellos se encuentra la primera
generacion de pintores de paisaje canario, como fueron Cirilo Truilhé, Alejandro de

Ossuna, Nicolas Alfaro, Francisco Aguilar o Gumersindo Robayna.

Cirilo Truilhé Hernandez (Santa Cruz de Tenerife, 1813-1904) fue consignatario de
buques, oficio que hered6 de su padre, un francés afincado en las islas. Tras su
formacion con Pastor y Castro cursé estudios en la Academia de Bellas Artes de
Burdeos. De Francia trajo el paisaje romantico, en el que los de las Islas, irreales pero
familiares, muestran personajes, animales y vegetacion local, todo envuelto en doradas
tonalidades y ambiente nebuloso, difuso, que derivan en la ensofacion y el misterio

(Imagen 1).

La vanguardia de sus creaciones y su personalidad asentaron la pintura de paisaje en el
Archipiélago, ademas de ser el introductor del romanticismo. Ejercié gran influencia en
la siguiente generacion, de la que fue profesor en la Academia de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, especialmente en el gran pintor de este género del siglo XIX, Valentin

Sanz.

Alejandro de Ossuna y Savifion (San Cristobal de La Laguna, 1811-1887). De destacada
familia, y militar de profesion, curs6 estudios con Pastor y Castro, continuando mas
tarde como autodidacta. Su obra es desigual, y en ocasiones resulta un tanto naif, si bien
ayudo a fijar el paisaje como tematica en las Islas, género en el que se especializo.
Plasm¢ en sus lienzos rincones de la isla de Tenerife, desde las vistas de poblaciones del
Valle de Giiimar a paisajes urbanos de su ciudad o la costa norte con vistas del Teide en

la poblacion de La Victoria de Acentejo.

Nicolds Alfaro Brieva (Santa Cruz de Tenerife, 1826-1905). Hombre de negocios
dedicado a la politica y el arte. Inicié su andadura artistica, como los anteriores, con

Pastor y Castro, para mas tarde completar esta en la Academia de Bellas Artes de San
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Fernando de Madrid. Fue docente en la Sociedad de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife hasta su cierre en 1869. Recorrié Europa, pintando en Holanda, Francia y
Suiza, residiendo finalmente en Cataluna donde falleci6. En Madrid cursé asignaturas
de paisaje con Jenaro Pérez Villaamil, de quien adopta las creaciones emocionales e
irreales del romanticismo. En esta etapa en las Islas cred paisajes de aguas vaporosas,
cabafias y castillos ruinosos, y vistas del Teide al fondo. La docencia mas tarde ejercida
por Carlos de Haes le acerco a la plasmacion realista, a plein air, que prodigé mas en

los paisajes europeos, especialmente holandeses y catalanes.

De esta misma generacion, y también discipulo de Lorenzo Pastor y Castro, fue
Francisco Aguilar y Fuentes (Santa Cruz de Tenerife, 1822-1905). Académico y
docente de la de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, simultane6 dos géneros, la
pintura de historia y el paisaje. Gusta de plasmar el mar en ambos casos. Sus paisajes
son correctos y pausados, de correcta factura, siguiendo las normas neoclasicas

adoptadas de Pastor y Castro (Imagen 2).

Si bien Gumersindo Robayna Lazo (Santa Cruz de Tenerife, 1829-1899) es reconocido
como el artista mas representativo de la pintura de historia de la centuria objeto de este
articulo, este discipulo de Pastor y Castro desarrolld otros géneros. Su formaciéon la
completd en Madrid, Sevilla y Paris. El paisaje esta presente en sus obras historicas,
como en la Batalla de Acentejo que se conserva en el Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife, o de forma independiente, tanto el de exterior, donde exalta
el paisaje canario y sus paisanos con acusada influencia de Cirilo Truilhé, como el
urbano. Destacan sus vistas de edificios como los del Patio de la Alhambra o el Interior
de la Opera Garnier que hoy se custodia en la sede de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes de San Miguel Arcangel en Santa Cruz de Tenerife, muestra de su calidad

artistica y del tour artistico realizado por Europa por parte de este pintor.

Artista venido de la Peninsula, con una gran influencia en el paisaje canario del XIX y
principios XX fue Pedro Tarquis de Soria (Madrid, 1849-1940). Alumno de la Real
Academia de San Fernando de su ciudad natal, donde fue discipulo de Carlos de Haes,
el ya comentado introductor del realismo pictérico en el paisaje espafiol. Asi pues, su
llegada a Tenerife en 1870 supone un revulsivo entre los nuevos artistas insulares. El
paisajista canario abandona ahora la tendencia sentimental, basada en recuerdos,

elucubraciones e iconos repetidos y reconocibles por un paisaje real, captado
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directamente, en el exterior, al natural, a plein air. Fue este académico de la Provincial
de Santa Cruz de Tenerife, y uno de los creadores del Museo Municipal de Bellas Artes,
nombréandosele director honorario del mismo. Por ultimo, fue nombrado profesor de la

Escuela de Artes y Oficios de la misma ciudad, accediendo a su direccion en 1913.

Los discipulos del madrilefio fueron numerosos e importantes, tanto los que recibieron
sus lecciones como los que se sintieron continuadores suyos. Entre ellos cabe citar a
Eduardo Rodriguez Nuifiez, Valentin Sanz, Filiberto Lallier y en la generacion

desarrollada en el siglo XX Diego Crosa y Maria Hamilton.

Sus obras destacan por su rico cromatismo, la acertada técnica y la luminosidad
imperante en sus paisajes, en las que las pinceladas cortas se intercalan con las sueltas y

rotundas (Imagen 3).

Valentin Sanz Carta (Santa Cruz de Tenerife, 1849-1898). A pesar de desarrollar otros
géneros, se le reconoce como el gran maestro del paisaje canario. De origen humilde
inicié su formacion en la Academia de Bellas Artes de Santa Cruz. La influencia de
Alfaro, su profesor, le lleva a crear obras de corte romantico heredado de Truilhé y de
ambos toma el amor por el paisaje. Con la llegada de Pedro Tarquis a Tenerife adopta el
paisaje realista. Pensionado amplia sus estudios en Sevilla y Madrid, donde refuerza el
realismo junto a Carlos de Haes. La busqueda de la luz insular fue su obsesion, forma
de subrayar la realidad de la naturaleza tinerfefia, en especial el de la Vega Lagunera,
Las Gavias, Las Mercedes o Los Rodeos, y los reflejos de esta en las aguas. Una de las
obras mas conocidas es el “Paisaje de La Laguna” lienzo de gran formato del Museo

Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Fue el mas laureado de los pintores canarios decimonénicos, reconocido por paisanos y

extrafios. Con ¢l parecen haberse alcanzado las mas altas cotas del paisaje en Canarias.

Su trabajo pleinairista y conocimiento de las vanguardias le llevo a utilizar una
pincelada impresionista en afios tempranos, como es el pequefio 6leo titulado “Casa del

Cura en La Matanza con Teide al fondo”, del afio 1875 de coleccién particular.

Viaj6 a Cuba con una expedicidon naturalista, y alli se quedd, ejerciendo como profesor
de la Academia de San Alejandro de la Habana, introduciendo la creacion al aire libre

en Cuba y formando a su primera generacion de paisajistas.
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Tarquis no fue el tnico pintor llegado de la Peninsula que dejo su impronta y formacion
en los artistas canarios de la nueva generacion. Es de resenar la importante influencia
ejercida por Eliseu Meifrén (Barcelona, 1859-1940), paisajista y marinista barcelonés
considerado uno de los introductores del impresionismo en Catalufia. Formado en la
Academia de Bellas Artes de Barcelona y en Paris, conocio en la Ciudad de la Luz a
Eusebio Navarro, quien posteriormente seria el presidente del Gabinete Literario. Este
hizo llamar a Meifrén a Las Palmas de Gran Canaria en 1899 para realizar obras de gran
formato para la institucion que presidia. En Gran Canaria desarrolla su faceta de
marinista, si bien se trata de paisajes de costa con preeminencia de un mar en calma en
el que incide la luz, intensa y radiante, quizds uno de los grandes descubrimientos
hallados por el pintor en el Archipi¢lago. Su casa pronto se convierte en improvisada
academia de jovenes pintores avidos de conocer la vanguardia, hasta su marcha en
1901. Entre los formados por el paisajista catalan se cuentan importantes nombres como
los de Néstor Martin Fernandez de la Torre, Tomas Gomez Bosch o Francisco Suarez

Ledn o Juan Rodriguez Botas Ghirlanda.

El tltimo de los artistas citados como discipulos de Meifrén, Botas Ghirlanda (Santa
Cruz de Tenerife, 1882-1917) se habia iniciado en la pintura en las clases de Filiberto
Lallier y Valentin Sanz en su ciudad natal, y la amplié con Meifrén en Las Palmas de
Gran Canaria, al ser destinado alli su padre, militar. A su regreso a Tenerife continud su
formacion con Pedro Tarquis y Teodomiro Robayna. Viajo a Roma, donde trabajé en el
taller del pintor impresionista catalan Enrique Serra y en Népoles bajo la influencia de
Jean Louis Bremont. Posteriormente, realiz6 un tour por Paris, Madrid y Aranjuez,
regresando a Tenerife en 1913. Malogrado pintor, debido a su pronta defuncion, realiz6
una gran evolucion pictorica relacionada con el paisajismo, iniciandose en el realismo
en Canarias desarrolld plenamente etapa impresionista, especialmente en Italia (Imagen
4), a la que continuo otra linealista en Madrid y Aranjuez. Finalmente sus obras ganan
en colorido, absoluto protagonista, y en segundo plano se hallan la composicion y el

dibujo.

Si bien Tenerife tuvo una mayor preponderancia en cuanto al nimero de artistas locales
en esta centuria, debido a la importancia de las instituciones que ejercieron la docencia
artistica en Santa Cruz de Tenerife, que no debemos olvidar fue la capital de la
Provincia de Canarias entre 1833 y 1927, en Gran Canaria nacieron importantes figuras

que marcarian la evolucion de la creacion en las Islas. En cuanto a la pintura de paisaje
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cabe resefar la impronta dejada por la saga de los Massieu, primero Nicolds Massieu
Falcon (Las Palmas de Gran Canaria, 1853-1934), seguido por su sobrino Nicolas
Massieu Matos (Las Palmas de Gran Canaria, 1876-1954), quien se conocié con el

sobrenombre del “Pintor de Gran Canaria”.

Al primero de ellos su vocacion artistica le llevé a Italia, donde fue alumno de Casado
de Alisal en la Academia Espafiola en Roma, del que asumié el romanticismo. Destaco
en dos géneros pictoricos, el retrato y el paisaje. Una vez de regreso a Gran Canaria fue
formador de la siguiente generacion, dando clases en la Escuela de San Agustin y en la
Academia de Pintura de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Las Palmas
de Gran Canaria, de la que fue director. Su técnica académica y su interés por mostrar
los reflejos acudticos supieron inmortalizar instantes paisajisticos italianos y canarios,

como es el Muelle de Las Palmas que se conserva en la coleccion de la Casa de Colon.

Discipulo suyo fue su sobrino, antes citado. Inici6 su andadura en el taller de su tio, para
pasar luego a la Academia de Pintura de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais de su ciudad. Como su tio completo sus estudios en Italia, pero su periplo le hizo
recalar en la capital francesa. Paris ejercio un gran influjo en su produccion, a pesar de
permanecer en ella menos de un ano. Alli frecuentd6 el taller de Eugene Carricre, y pudo
contemplar las creaciones de las primeras vanguardias. Asi, su técnica se suelta, de
pincelada gruesa y rapida, y el colorido gana en protagonismo, en muchos casos irreal.
A pesar de ello, los paisajes de su isla, desde su regreso en 1914 son el objetivo
mayoritario de sus creaciones, captando la esencia y hermosura de sus riscos y
barrancos, y resaltando los azules de sus cielos y sus aguas marinas; de tal forma que la
empatia con el espectador, especialmente el insular, es inmediata. Como ya se ha
resefiado, esto le valio el sobrenombre del “Pintor de Gran Canaria”. Muchas son las
interpretaciones en sus lienzos de los paisajes de Tejeda, aunque no dejo de pintar los de

otras islas, como los de la costa de Garachico en Tenerife

Por ultimo, se debe resefiar el paisaje urbano que, aunque en menor medida, también fue
objeto de los lienzos canarios de la decimononica centuria. Estos tienen un caracter mas
cientifico y de apoyo de publicaciones. Es por ello por lo que los dos méximos
representantes son personalidades canarias mas conocidas por su obra historica o
literaria que por la artistica, caso de José Agustin Alvarez Rixo (Puerto de la Cruz,

1796-1883) y Agustin Millares Torres (Las Palmas de Gran Canaria, 1843-1896). El
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portuense ilustrd con dibujos y acuarelas de su mano sus propias publicaciones como
Cuadro historico de estas Islas Canarias, los Anales del Puerto de la Cruz, la Historia
del Puerto del Arrecife o la Descripcion historica del Puerto de la Cruz de La Orotava.
Las diversas imagenes se centran especialmente en dibujos de su poblacion natal, como
la Plaza del Charco o su parroquia, y de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria,
donde representd su catedral, teatro, plaza, ayuntamiento y audiencia, conventos,

ermitas y cementerio.

Millares Torres, insigne historiador, utiliz6 las mismas técnicas (dibujo y acuarela) para
apoyar los textos de sus diversas obras, especialmente los diez tomos de su Historia
General de las Islas Canarias (1881-1895). Sus ilustraciones plasman rincones y
edificios emblematicos de su ciudad natal, como es el caso de los diversos dibujos de la

Iglesia Catedral de Santa Ana.

Si bien estas vistas urbanas parecen alejarse de la tematica y del espiritu romantico, e
incluso del realista paisaje al natural del resto de pintores canarios, existe en ellos una
fuerte influencia del momento. Se trata de representaciones de publicaciones basadas en
la historia insular, algo propio de la busqueda de las raices de los pueblos occidentales
de esta centuria, y por tanto de marcado acento romantico. Al mismo tiempo, ese
romanticismo se muestra a su vez en una idea, generalmente, de busqueda de
importancia e incluso magnificencia de sus ciudades e inmuebles, plasmado en sus
ilustraciones, que pretenden enaltecer la historia y los logros del pueblo canario; lo cual

es también propio de esta tendencia cultural.
Conclusion.

Durante el siglo XIX Canarias fue objeto de un despegue cultural y artistico que hizo
posible una creacién pictdrica y escultorica acorde a la vanguardia europea. El
desarrollo de la burguesia insular, su interés por mostrar su poder econémico, social y
politico a través de la ostentacion artistica y arquitectonica, y el esfuerzo hecho para
emular a sus homonimos franceses, ingleses, belgas o alemanes; llevaron a un gran
avance en las artes canarias. A ello se sumo la formacion reglada, la docencia a través
de academias y escuelas que copiaban programacion y modelos artisticos de las mas
prestigiosas del Viejo Continente, lugar al que aspiraban a formarse los futuros artistas

islefios.
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Estas dos ideas derivaron en nuevos géneros, poco aceptados en nuestro archipié¢lago
hasta entonces, y propio de las nuevas corrientes intelectuales y del gusto burgués,

como la pintura de historia, el retrato y el paisaje.

Ningun género pictorico muestra mejor la entrada de Canarias en la vanguardia artistica
como el del paisaje. Este sefiala el nivel cultural de nuestros burgueses, pues este no
habia sido usado con anterioridad, y su asimilaciéon de los gustos de las grandes
metropolis. Con el paisaje se introducen los lenguajes imperantes con anterioridad,
generalmente, que en otros géneros, como fue el romanticismo o el realismo. Es este el
vehiculo, o el motivo, que hizo viajar a diversas generaciones de pintores canarios por
Europa, con destinos como la Peninsula, Italia, Inglaterra o Francia, en la bsqueda de
nuevas luces, plasmacion de las aguas, las puestas de sol, el trabajo al natural, el

contacto real con la naturaleza o la pincelada, ya fuese esta minuciosa o espontanea.

A pesar de ello la pintura de paisaje del siglo XIX sigue siendo desconocida al publico
general, y a excepcion de algunos nombres de gran fama como Valentin Sanz, el pintor
de paisaje pasa desapercibido. Ello se debe a que esta temdatica ha decaido en nuestra
sociedad, siendo visto como creaciones frivolas, o por el simple hecho de que como
creaciones destinadas a la alta sociedad, gran parte de las mismas siguen permaneciendo

en colecciones particulares, de dificil acceso, lo que redunda en su desconocimiento.

Sirva pues, este pequefio texto, para poner en valor un género que va mas alld de la
mera tematica burguesa, un género que nos habla de la importancia que Canarias jugd
en el contexto internacional del siglo XIX y primer tercio del XX como punto
geoestratégico mundial, y de cémo los canarios supieron estar a la altura cultural y

artistica de un extraordinario contexto internacional.
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